
活动回顾⼁“图像及其超越”系列：东⻄⽅⽐较视野下的图像学

活动主题

“图像及其超越”系列：

东⻄⽅⽐较视野中的图像学

活动地点

U C CA报告厅

活动时间

2 0 2 3.5.7（周⽇）

1 4 :0 0 - 1 6 :0 0

嘉宾

包华⽯、唐宏峰

主持⼈

刘令仪

“东⻄⽅⽐较视野下的图像学”活动现场，U C C A报告厅， 2 0 2 3年 5⽉ 7⽇。

5⽉ 7⽇，包华⽯教授和唐宏峰教授围绕W.  J .  T.  ⽶切尔教授的最新著作《元图像：图像及其理

论话语》和包华⽯的《⻄中有东：前⼯业化时代的中英政治与视觉》，分享了阅读和研究⽶切

尔图像理论的经验，借助⽐较的视⻆，超越东⻄⽅的分野，通过图像学解答语词⽆法触及的元

图像，思考图像与背后的结构性认知和跨⽂化迁徙。

“东⻄⽅⽐较视野下的图像学”活动现场，U C C A报告厅， 2 0 2 3年 5⽉ 7⽇。

发⾔环节

对谈环节

“东⻄⽅⽐较视野下的图像学”活动现场，UCCA报告厅，2023年5⽉7⽇。

嘉宾简介

包华⽯

Martin Powers

著名汉学家、艺术史家，北京⼤学艺术学院客座讲席教授，美国密⻄根⼤学荣休教授。他的研究聚焦艺术在中

国历史，尤其是社会历史层⾯的表现及影响，关⼼个体⼒量和社会公义的艺术表达。著有《⻄中有东：前⼯业

化时代的中英政治与视觉》、《古代中国的艺术与政治表达》（获1993年列⽂森奖）、《纹样与⼈物：古典

中国的装饰、社会与⾃我》（获2008年列⽂森奖）；参与编著《观看亚洲艺术》《布莱克威尔中国艺术指

南》。

包华⽯：

今年春天我和⽶切尔教授在北⼤合开了⼀⻔研讨东⻄⽅图像学（ Iconology East and

West）的课程。课程的内容其实相当复杂，⼀⽅⾯是跨学科的，同时也是跨太平洋的。我们

的任务主要有两点——批判在跨媒介、跨⽂化⽐较研究中困扰学界许久的对于“东⽅”与“⻄

⽅”的简单对⽴，这是蛮有挑战性的。第⼆是考察有关图⽂关系、⼝头传播与视觉传播关系的

共识在不同⽂化中的普遍性。

⽶⽼师的理论突破了⼀些以往给艺术史家添了颇多麻烦的问题，⽐如说以前的学者⼀直致⼒

于想办法说明⽂本中的思考如何能够运⽤到图像，譬如图像志的研究。此外，还要考虑图像

中的内容如何影响到社会制度或者社会实践。但他提到图像不限于图画，⽂本中也有图像，

图像中也有⽂本，正让我们想起苏东坡的“诗中有画，画中有诗”的名句。以前可能你要解释

为什么⼈会把图像当作真实，因为我们的视觉功能分不清图像跟原物或者事实，这是认知功

能的问题。⽆论是数学还是图像，还是诗词，背后都有相同或相异的认知逻辑存在的。

元图像作为“关于图像的图像”，具有这种⾃知的能⼒也不是偶然的。这种⾃知能⼒背后的前

提是我能认识到我是个体，那么在贵族社会当中⼀般来说不是问题，所以没有⼈有 identity

crisis（身份危机）。⽽当贵族社会开始衰退的时候，身份问题就会出现。所以我们可以看到

中国的唐代晚

期到宋代，以及18世纪的英国，突然出现了很多体现这⼀问题的图像。

“东⻄⽅⽐较视野下的图像学”活动现场，UCCA报告厅，2023年5⽉7⽇。

如果说元图像能刺激⼈重新考虑⼈与图像的关系或图像的社会功能，那么外国的图像，会刺

激我们考虑图像与他国⽂化之间的关系。⽐如罗伊·利希滕斯坦，他作为美国20世纪中期的重

要画家，知道当时的现代艺术跟亚洲艺术之间的关系是⾮常密切的。那时候最著名的画家都

对于禅宗或者中国、⽇本绘画感兴趣，所以他于 90年代创作了“中国⼭⽔”（Chinese

Landscapes）系列，让我们重新考虑这种关系。因为这幅画带有典型的利希滕斯坦⻛格，他

⽤他⾃⼰的创作⻛格来呈现中国⼭⽔的形式，从⽽刺激观者重新思考。

罗伊·利希滕斯坦，《景中扁⾈》，“中国⼭⽔”系列，1996。

宋代中国也有⼀些案例，这两张图原本来⾃同⼀个宋代⻓卷《胡笳⼗⼋拍》，分别表现的是

契丹和北宋的⽣活场景。下图看得出有透视感，⽐例也是准确的，是典型的宋代写实的⻛

格。上图画的是少数⺠族的场景，虽然创作年代和画中场景所处时代都与下⾯的画卷相同，

但画法却是典型的四五世纪的⻛格。因此这组图像表达的意思是，他们虽然现在也跟我们⼀

样⽣活，但是他们的⽂化还停留在中世纪。这是⼀种⾮常复杂的想法，完全是图像的逻辑。

就如⽶⽼师的元图像理论常常强调艺术品本来是有能动性的，不是被当作⼯具，被我们操

纵。

 明⼈摹南宋《胡笳⼗⼋拍图》。

就《⻄中有东》⽽⾔，书中并没有很严格地使⽤⽶⽼师的⽅法，不过我觉得有些共同点。⽐

⽅以认知⼒来说，在贵族社会当中，个体的⾃我认同不重要，因为最重要的是你的身份——平

⺠、建筑家族、教徒等等——个⼈的表现并不重要。另外⼀个认知⽅⾯的特征是，中国也好，

欧洲也好，时⼈难以把国家和君王分开，君王⼀般就是国家。⽽且他们也很难把施政权跟神

权分开，这跟社会结构⽽不是⺠族有关。以欧洲来说，这样的贵族社会⼀直延伸到18世纪。

到了17世纪晚期，英国的社会结构逐渐复杂起来。按照海德格尔和⽶⽼师的理论，当时⼈需

要把国体这个概念图像化。其实在中国汉代已经有⼈试图这样做了，譬如古书中记载的⽐肩

兽。它有两个头，⼀个头代表官⽅，⼀个头代表⺠间，两者是平等的。如果官⽅和⺠间不合

作的话，这个怪兽就没有办法⾏⾛。这个思想的来源是《孟⼦》。⽽在17世纪的英国，《利

维坦》扉⻚插图中体现的英国的国体和君王虽然不完全⼀样——国体有很多因素，包括教会、

爵位、神权，可以看到画⾯中的⼈左⼿拿着教会的权杖，头戴的王冠意味着⾎统，⽽⼈⺠是

国体——但他们没有什么权⼒，⼈⺠凝望着君王，听从君王的指令。

 “⽐肩兽”画像砖。

《利维坦》扉⻚插图，1651。

到了北宋时期，中国⼈也⾯临类似的问题，他们想象的国体也有君王、官吏、⼈⺠，还有领

⼟。所以⼭⽔画其实是⼀种⽐喻，不是寓⾔。中国⼈那个时候很少⽤寓⾔，他们喜欢⽤⽐

喻，像诗词⼀样。所以最⾼的⼭峰代表皇帝，其他的⼭峰都是代表不同的官员、不同的官

职、不同的地区。烟云也是⼀种⽐喻，代表国家⽽不是皇帝。

 屈鼎，《夏⼭图》局部，约1050。

再来看《望贤迎驾图》，这幅画中没有任何寓⾔化或宗教的东⻄。画⾯表现的场景出⾃司⻢

光的《资治通鉴》，画的是安史之乱后，李亨，也就是后来的唐肃宗，来迎接⽗亲⽞宗回到

⻓安，⽽地⽅官在责备⽞宗怎么把国家搞成了这个样⼦。和《利维坦》相⽐，画中的每个⼈

都不⼀样，姿势、表情，好像有点乱七⼋糟，但都是⾃由的，他们对⽞宗的态度都由⾃⼰决

定的。这是受天命的场⾯。⽼百姓并不⽀持⽞宗，他们是⽀持李亨的。

《望贤迎驾图》局部，南宋。

这些作品都跟认知⼒有关系，有很多作品讲的是管辖权或者是对管辖权的限制。这样的观念

在欧洲完全不存在，到了⼗七⼋世纪，他们向中国学习这些概念，他们难以理解施政权是被

包含在官职⾥⾯，⽽不来⾃身份。所以图像到了这个时候也是有能动性的，可以影响到观看

者，乃⾄整个社会。

“东⻄⽅⽐较视野下的图像学”活动现场，UCCA报告厅，2023年5⽉7⽇。

唐宏峰：

很荣幸能够翻译⽶切尔的新著《元图像：图像及其理论话语》。今天跟⼤家⼀起来分享以⽶

切尔的图像理论为核⼼，希望能够谈谈我在教学和个⼈研究当中对这种理论的理解和应⽤，

希望通过跨⽂化的视野来看待图像—媒介和视觉的问题。

近些年来我⼀直在做图像理论，尤其越来越清晰地集中在图像—媒介这个概念。我把这⻔课定

位为对图像—媒介理论的教学和研究。⽽⽶切尔的图像理论对我讲授这个课程起到开端的作

⽤，从他提出的图像转向这样⼀个判断开始。在我个⼈的阅读和学习当中，⽶切尔的图像理

论构成了把握整个现代图像理论的起点，由它可以延伸到很多⽅向当中去，特别可以构成⼀

个现代图像理论的脉络。

我通过⽶切尔的图像转向和由元图像理论开启现代的图像理论，通过他的问题意识和理论资

源来打开图像学在经典艺术史、符号学、⼈类学和现象学诸多领域⾥⾯的发展。在⽶切尔的

图像理论当中， image、picture，甚⾄也包含了⼼理的、知觉的，还有⽂学和语词当中的形

象，这⾥的 image概念被⽆限扩⼤。在他对于图像的理解中，关于图像、物和媒介等最核⼼的

概念，在他最早的思考⾥⾯已经被确⽴并且延伸到他的后续研究当中。《元图像》书中第⼀

讲提出，图像和媒介，实际上是以图像转向为开端的。图像转向它不仅仅是对⼀个现象的描

述，更多是指理论和学术知识上⾯的转向。⽶切尔在著作当中⾮常明确地讲，我们在⼈⽂和

知识学科领域⾥⾯发现了这样⼀种图像和视觉的问题，越来越在意义⽣产、学术研究当中成

为⼀个核⼼的问题。⽶切尔在书中列出了⼀条线索，在20世纪理论当中从海德格尔、福柯，

到维特根斯坦等⼈都把图像和视觉作为核⼼的问题，不管是批评、贬低图像和视觉的中⼼作

⽤，还是肯定它，或是去批评视觉中⼼主义还是怎样，总之图像视觉已经是我们绕不过去的

东⻄。

肯定这⼀点之后，⾃然⽽然会⽣发对于元图像的分析。所以metapicture（元图像），我理解

它并⾮是⼀种特殊的图像类型，实际上是⼀种理论的图像，是⼀种能够跟⽂本具有同等意义

表达能⼒的那类图像。意味着图像是具有精神性、理论性和⾃反性的。图像同样可以⾃⼰表

达⾃⼰。因此我觉得⽶切尔对于图像理论最核⼼的贡献就在他没有把图像看作是⼀个等待着

其他学科话语去解释的对象，特别强调图像的能动性和⽣命等问题。从这⾥开始，图像不只

是⼀个被阐释的对象，像经典的艺术史、图像学所做的主要⼯作那样，⽽现在图像具有⼀种

⼈类学的根本含义，尽管⽶切尔的理论当中没有鲜明地提出⼈类学的⽅法论对它的意义，但

是我能够感觉到他把图像和媒介跟⼈的根本⽣存实践连在⼀起的。图像伴随了⼈之为⼈的全

部历史过程。⽶切尔特别有⼒抓住了图像本体最根本的问题，图像作为⼀个能够跟我们发⽣

对话，共同⽣存，具有⽣命的媒介是贯穿于他最初对图像的思考和这本书当中的认识。

论题当中最核⼼的视野东⻄之间的关系，我⾃⼰个⼈研究除了做理论之外，还做晚清⺠初的

近代中国视觉⽂化，我会⽤视觉现代性来概括视觉性在这样⼀个时代当中所发⽣的变化。现

代性似乎天然预示着⼀种断裂，我们不进⼊到关于这⼀概念具体的纷争，但是modern这个词

汇的出现和⼈们普遍感知到⾃⼰进⼊到⼀个现代社会。视觉现代性就是在强调现代性和视觉

性之间互为因果的关系。确实⽆论是在现象层⾯还是理论层⾯上都能够观察到现代社会中⼤

量视觉材料的出现，各种各样新的视觉媒介的出现，使得现代社会当中视觉的作⽤可能越来

越重要，视觉和认知之间的关系越来越被肯定，使得或者本雅明和⻬美尔这样的现代性社会

理论家都确定现代社会当中视觉要⽐听觉更加重要，这是⼀个基本的认识。

同时现代的视觉也是袪魅的视觉，是⼀个现代性的产物。在这个领域⾥⾯，从17世纪尼德兰

的绘画，直到20世纪的晚期印象派绘画等等，现代的⻄⽅艺术史似乎就是⼀个不断凸显纯粹

的视觉形式和平⾯的历史，从膜拜价值变为强调展示价值，还有画家⾃觉的意识。在这⼀点

上⾯，现代社会越来越凸显视觉，⼀种纯粹的、袪魅的、⼤量的视觉。世界越来越图像化，

⽆论在中国还是在⻄⽅，都表示出了全球化的视觉。

关于视觉现代性，在这⾥主要是想跟乔纳森•克拉⾥做⼀个对话。克拉⾥认为跟以暗箱为代表

的古典视觉相⽐，视觉现代性是构成了⼀种主观的身体化的、内在的视觉。古典视觉排斥⼈

的身体进⼊，⼈体就像⼀个客观的接受器⼀样，外在世界的信息⾃然会映射在⼈的视⽹膜

上，形成⼀个准确的对应物。但是在19世纪上半叶，⼤量的视觉技术的出现，⽐如说像⽴体

视镜、诡盘等，利⽤⼈眼视错觉的功能肯定视觉跟⼈的身体密切相关。类似于像摄影、电

影、全景画、⽴体视镜等在近代传⼊到中国之后，也产⽣各种各样新的视觉感知经验。但是

在近代中国的社会和政治语境当中，它并没有特别凸显⼀种所谓对主观性的认识，反倒在⼀

批启蒙知识分⼦那⾥成为构建⼈和⼈之间的共通感，进⽽达成⼀个⼤同社会，形成⼀种政治

哲学的重要依据。这样的技术在晚清中国会跟时代政治危机相关联，同时更重要的会跟中国

⾃身的光学传统，影的传统，还有佛学的、儒学的这些认识相结合，似乎⾛到⼀条相反的路

径上去，恰恰构成了⼤同社会之所以能够可能的那么⼀个基⽯，这是⾮常有趣的。

康有为、谭嗣同等⼈对全景画和以太的接受是很不⼀样的，⼀⽅⾯是连接中国传统的影的光

学世界，另⼀⽅⾯跟儒的、仁的哲学，还有道家关于⽓等等这些认识连在⼀起。这是康有为

在《⼤同书》的开篇讲述的他⾃⼰的全球性的视野，同时也有显微镜中的视野。他说“神游于

诸天之外，想⼊于⾎轮之中”。⾎轮就是晚清时候进⼊中国的⼀些⽣理学的知识，这些在中国

近代知识分⼦那⾥都带有⼀种身体政治的意思，就像⽩细胞抵抗外来侵略⼀样。康有为对显

微镜、望远镜等等视觉的技术特别敏感的。这跟中国传统的⻬物思想是结合在⼀起的，显微

镜能“视虱如轮，⻅蚁如象，所以悟⼤⼩⻬同之理”，进⽽国别、⼈种的差别也是可以被⻬掉

的。

我们再回到《⼤同书》，他开篇在讲世界有各种各样的苦难，他凄楚伤怀，坐卧不安，为什

么⼈会这样呢？他说：“是其为觉耶⾮歔？”看到草⽊妖妖也有这种⼼痛的感觉。可是说我有

觉的话，那我看到普法战争的时候死了那么多⼈，好像也没有什么感受。“及观影戏，则⼫横

草⽊ ,⽕焚室屋，⽽怵然动矣。⾮我⽆觉，患我不⻅也。”他把“觉”和“⻅”连在⼀起：不是我

没有感觉，是因为我没有看⻅。影戏传递了遥远战场当中伤痛的场景，进⽽产⽣魂魄上的触

动。“凄凄形声于彼，冲触于魂⽓。”这段话⾥⾯他把认为共通感是确⽴在⼤同社会建构的前

提。当⼈可以感受到他⼈的痛苦，才可能有⼀个⼤同社会。⽽这⼀切⼜是跟视觉相关的，通

过影戏的媒介，把遥远的东⻄传递到⽬前。这⾥的影戏，在我的新书中也有分析，我觉得应

该是指全景画。

如果把这样例⼦放在全球视觉现代性的语境来看，会有⼀个融通的，相互影响的过程。在我

的案例⾥⾯，⾃然是东中有⻄，但也完全不是被动的影响。现代性当然要跟中国⾃身的传

统，回应近代中国实实在在的危机时刻，跟我们现实的全部的紧张内在性是联通在⼀块的。

如果我们信服克拉⾥的研究的话，他说现代性在⻄⽅是身体的、内在的个体性的东⻄，但是

在近代中国，同样的虚拟视觉最终会通向⼀个⼤同社会，这是⾮常有意思的。

“东⻄⽅⽐较视野下的图像学”活动现场，UCCA报告厅，2023年5⽉7⽇。

主持⼈：

图像本身是对真实世界的记录，就像历史题材的绘画。抽象概念的形象化表达并⾮是随意⽽

为之，⽽是依赖于⼀个视觉共同体内部认知。您认为中⻄⽅的视觉认知有怎样的异同？

包华⽯：

认知功能应该是普遍性的，视觉的运作也具有普遍性。这有点类似于唐⽼师刚才讨论的，我

们的感情、表达能⼒等都是共有的。当然在欧洲的传统中并不是这样，亚⾥⼠多德认为贵族

阶层是⽤⻩⾦做的，这不只是⼀个⽐喻，这是本体论的区别。下等贵族是⽤⽩银做的，⼯匠

是⻩铜，平⺠是泥⼟。贵族没有办法对于平⺠有任何同情，这种恻隐之⼼在亚⾥⼠多德的思

想中好像是没有的。以中国来说，因为物理世界是⼀体的，⼈类天然的⼀些认知功能应该是

⼀样的。不同的社会会把他们的认知⼒⽤在不同的领域上。在欧亚⼤陆上，当然我主要研究

英国跟中国近代早期的演变，起初两者都有困难，⽐如把神权和施政权区别分明，早期⼤家

都是⽤寓⾔来表达，或者把抽象的概念形象化，因为寓⾔对于认知⼒的要求很低。中国到了

宋代，以英国来说是18世纪中期，他们开始使⽤事实或者历史事实。不过这个还要由个⼈的

思考来判断的，不是盲⽬听从他⼈。

再举⼀个例⼦，17世纪的欧洲⼈，他们能分清速度和加速度，也可以⽤物理学来描述。我怀

疑这对17世纪的中国⼈可能有⼀点困难，⾄少我现在也有困难把这它们开。欧洲⼈虽然在这

⽅⾯的认知⼒很强，可是他们接触到中国的官职和官员的区别时，他们很难掌握，要到18世

纪晚期他们才能抓住两个观念的异同。因为对他们来说，身份跟施政权是混在⼀起的。施政

权包括在官职⾥⾯，不是官员本⼈拥有的东⻄，这个他们很难理解。

主持⼈：

刚才您也讲到像⽶切尔对于图像背后意识形态的分析，我个⼈是觉得跟包⽼师的研究思路也

有异曲同⼯之妙，您也提到从图像去读背后结构性的东⻄。也想请两位谈⼀下在研究⽅法论

上的共性。

包华⽯：

⽶⽼师认为我们的思考都是基于⽐喻的，⽽且这些⽐喻很多是空间的⽐喻。图画⾥⾯的结

构，很多是这样的。《利维坦》扉⻚中的群众都在君王的身体⾥⾯。他很清楚地说，⾁体的

⼈只不过是subject（被统治者），不是真实的⼈，实际的统治者是君王。我觉得这种不同是

结构性的，跟⼀些基层的认知功能有关系。这有点类似于形式主义，跟罗杰·弗莱等⼈思想其

实不⼀样，因为这些都有可能跟⽶⽼师的diagram analogy（图解类⽐）有⼀点关系，都是

index（指示符）。可以⽤这样的分析来了解⼀幅画的基层含义。

唐宏峰：

⽶切尔个⼈对当代的视觉⽂化，常常从这些特别具有当代的政治性、社会性的图像⼊⼿，他

会讨论恐怖主义和美军虐囚的图像等等，这些特别当代性的东⻄，跟⽂化研究很接近，有意

识形态的理论在⾥⾯。但⽶切尔的独特之处在于，他的研究最终落脚在图像本体上⾯。也就

是说图像在当代的社会和政治领域⾥⾯发挥越来越⼤的作⽤。图像结合新的媒介技术⽣成新

的功能。这些新的状况、新的表现，反⽽使图像最传统的、最根本的、最基础的内容被暴露

出来。⽽以往似乎是看不到这个图像的本体内容的，这是为什么我觉得它越来越重要。

今天对话的题⽬是东⻄⽅⽐较视野之下的图像学，如果⼤家对这些年的美术史领域中的全球

美术史、跨⽂化美术史和⽐较主义美术史有了解的话，就⼀定知道如何去批判⻄⽅中⼼主

义，如何构建⼀种能容纳⾮⻄⽅传统的全球的美术史，是⾮常多的艺术史家努⼒的⽅向。在

这个⽅法上⾯也有⼀些论争的，但是我就特别喜欢我们这个对话主题。⽐较⼀定不是说还继

承⽐较的前提，好像我⽐较的对象⾸先得有⼀个本质性的存在，我才能够去⽐较它。有⼀个

纯粹的、不受⻄⽅影响的东⽅，只能⽤⾃⼰传统的画论来解释⾃⼰的传统，如果⽤了⻄⽅的

理论概念意味着你没有坚持⾃⼰的身份。像这样的认识，我个⼈也很不认同，实际上⽆论我

们在这⾥讨论的包⽼师的《⻄中有东》，还是我对近代中国的研究，在全球语境当中看到图

像的流通等等，想要揭示出来的都并⾮有那么⼀个本质性前提的存在。跨⽂化交流⼀直都在

相互影响，相互构造。刚才PPT⾥⾯有写，消解就是现代性的中⼼和边缘的固定认识，也就是

说我们都认为现代性在欧洲原发，它经由殖⺠的全球过程传播到东⽅、⾮洲等等。这种认识

会影响我们对于殖⺠地国家、⾮⻄⽅国家在现代这个历史进程当中的主体作⽤的认识。如果

我们意识到中国以⻄⽅为他者去建构⾃身的现代进程，同样的欧洲⾮常明确要以东⽅为他者

建构⼀个更加繁复的欧洲。实际上经由这些⼯作，会告诉我们所谓的现代欧洲是建⽴在这之

上的。不是中⼼和边缘，⽽是相互之间互为镜像，最终⽣成有差别但是⼜有共通的主体。
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唐宏峰

北京⼤学艺术学院艺术理论系主任、研究员、博⼠⽣导师。主要研究领域为艺术理论、图像—媒介理论与近代

中国视觉⽂化研究。出版著作包括《透明：中国视觉现代性（1872—1911）》（2022）、《现代性的视觉政

体——视觉现代性读本》（2020，编译）等。在海内外学术刊物上发表论⽂数⼗篇。主持国家社科基⾦重⼤

招标项⽬与⼀般项⽬、教育部⼈⽂社科研究项⽬和北京市社科基⾦项⽬共四项。

关于“图像及其超越”系列活动

由世纪⽂景与UCCA联合发起的“图像及其超越”系列对话活动将结合图像学研究传统，试图在当下跨⽂化、跨

媒介的多元且⽴体的研究语境中，探究图像在电影、摄影、绘画等不同视觉媒介中的功能和重要性。希望透过

⼀系列的对话，强调图像学并⾮将图像解读为⼀种等待阐释的消极对象，⽽是⾃觉、⾃主、具有⾃反功能的主

体，能够超越语词，呈现⽆法⾔说之物，在镜中之像、影中之像、物中之像中理解图像跨越性及超越性的存

在。

系列活动预告

“图像及其超越”系列第⼆期

影像、情念与真实：作为阿特拉斯的爱森斯坦

2023.5.27（周六）

14:00-16:00

北京UCCA报告厅

关于世纪⽂景

上海⼈⺠出版社旗下出版单位，成⽴于2002年。致⼒于发现故事，创造美，探求⽣活态度；专注于理解⾃

身，记录时代，尝试未来⽣活的种种可能。⽂景始终坚持“社科新知、⽂艺新潮”的出版理念，出版过《追⻛

筝的⼈》《我的名字叫红》《2666》《罗念⽣全集》《贺麟全集》⽜津艺术史系列、托尔⾦系列等⼀⼤批社

会反响、市场表现俱佳的图书。⽂景负责引进的图书作者彼得·汉德克、露易丝·格丽克连续两年获得诺⻉尔

⽂学奖。

扫描下⽅⼆维码

加⼊UCCA公共项⽬社群

获取更多活动信息

如何成为U C CA会员？

扫描下⽅⼆维码即刻加⼊U C C A会员，

享受更多会员福利。

或致电垂询U C C A会员部

 U C C A北京  ： + 8 6  1 0  5 7 8 0  0 2 0 0

U C C A  E d g e  ： + 8 6  2 1  6 6 2 8  6 8 6 1

点击下⽅“阅读原⽂”查看更多活动信息

喜欢此内容的⼈还喜欢

UCCA活动回顾⼁艺术重⽣——⽂艺复兴新视⻆
 UCCA

⻔票⼋折⼁陶瓷馆要换展啦！
 观复博物馆

【百馆千万场 服务来共享】云上展厅：“新⽣活·新⻛尚·新年画”——我们的⼩康
⽣活美术创作展示活动线上展览（三） 
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